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ALMEIDA JUNIOR E A FOTOGRAFIA: UMA NOVA DIMENSAO DA OBRA DO ARTISTA

Suzana Barretto Ribeiro'

Resumo:

Durante a fase regionalista da pintura de Almeida Junior, é nitida a influéncia e as
mudangas proporcionadas pelo uso da fotografia. O critico Ernesto de Sousa Campos, ja na
década de 50, analisa a obra Apertando o Lombilho (1895) e a caracteriza como “wum exato
instantaneo do que estamos habituados a ver ao longo das estradas”. Entre os pesquisadores da obra do
artista, este ¢ o primeiro a fazer referéncia a presenca da caracteristica do instantaineo. No
entanto, apesar de reconhecer a peculiaridade da experiéncia formal, o autor niao chega a
estabelecer uma possivel relagao do uso da fotografia como modelo pictérico. Na analise das
obras Amolagao Interrompida (1888), Caipira picando fumo (1892) e Caipiras negaceando (1888), a
incorporagao do instantaneo pode ser ainda melhor observada. Nestas telas, a gestualidade do
protagonista esta centrada na nitidez do registro, no potencial significante do enquadramento e
na exploragao dos efeitos de luz. Essa nova atitude formal proporciona algumas hipdteses; a
primeira é a de que o artista ao estabelecer didlogo com fotdgrafos e literatos interessados em
aspectos singulares da cultura do interior paulista estabelece trocas que irdo interferir na
representagao pictorica. A outra, é a de que a obra do artista incorpora o uso e a exploragao de
caracteristicas especificas da técnica fotografica. Rever o processo de instauragao das
transformagoes pictoricas pelo viés da fotografia é o desafio que perpassa a comunicagao.
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O pintor Almeida Junior, apos conquistar carreira de prestigio internacional, se recusa
as regalias garantidas pela permanéncia na corte e, neste momento volta as origens. Abandona
o realismo burgués e parte em busca de um realismo de orientagdo regionalista, mais
comprometido com os habitos do caipira e com a luz do interior paulista.

Neste periodo que vai de 1888 a 1898 vao surgir as grandes composi¢des de carater
regionalista, que hoje lhe garantem prestigio talvez superior as pinturas realizadas na Franga:
Caipiras Negaceando, Cozinha Caipira, Amolagio Interrompida, Caipira picando
Fumo, O Violeiro. No mesmo perfodo, registra também paisagens de Itu e imediagdes, e
ainda, retratos de conhecidos.

Durante essa fase, é nitida a influéncia e as mudangas proporcionadas pelo uso da
fotografia. Ja na década de 50, o critico Ernesto de Sousa Campos, em artigo dedicado a
Almeida Junior, analisa a obra Apertando o Lombilho (1895) e a caracteriza como “um exato
instantineo do que estamos habituados a ver ao longo das estradas”.”

Entre os pesquisadores da obra do artista, Sousa Campos sera o primeiro a fazer
referéncia a presenca de uma caracteristica peculiar ao ato fotografico: o registro do instante,
do fragmento e do gesto fugidio. Infelizmente, para os historiadores da arte, apesar de
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reconhecer a peculiaridade da experiéncia formal, o autor ndo chega a estabelecer uma possivel
relagao entre a fotografia e a obra pictérica do artista.

Ao apontar para esta caracterfstica intrinseca a fotografia, Sousa Campos muito
provavelmente nao se deu conta dos desdobramentos possiveis, caso viesse aprofundar a
questdao. Quase sessenta anos apds a publicacao do artigo, o tema permanece inédito e ainda
mais atual, em funcido da intensa apropriagao da fotografia pela arte visual contemporanea.

Diante de tais consideragoes, o foco desta comunicacio incidira inicialmente sobre
hipéteses e possibilidades relacionadas ao uso da fotografia em algumas das obras produzidas
por Almeida Junior. Tais exemplares, no entanto, serdo considerados no circuito social em que
foram produzidos; dai a necessidade de revisitar, mesmo que rapidamente as relagoes
estabelecidas entre o artista, fotdgrafos e literatos, que, antes mesmo dos modernistas, estavam
preocupados com a constru¢ao de uma arte genuinamente brasileira.

Noutros termos, essa produgao elaborada por pré-modernistas articulava técnicas e
formas de expressao ainda pouco exploradas por artistas daquele periodo. Para demonstra-las,
¢ preciso antes de tudo examinar as obras e as técnicas que envolvem o processo produtivo
desta fase de Almeida Junior. Comego pela incorporacio de uma nova forma de gestualidade
caracterizada pela selecdo e apropriagao do instante.

Em Amolagio Interrompida (1888) e Caipiras negaceando (1888), essa caracteristica pode ser
mais notadamente observada. Nas obras em questdo, as caracteristicas do homem do campo
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ganham concretude e, simultaneamente, tornam-se mais proxima do imaginario popular; a
gestualidade dos protagonistas é registrada com a preocupacdo em apreender o instante,
mesmo que posado, numa atitude explicitamente fotografica, merecendo consideragao nao sé a
repeticio do tema, mas também a situacio de cumplicidade representada na relacio entre
cacadores.

Nestas obras, a composi¢ao pictorica ja aponta para aquilo que a linguagem fotografica
tem de especifico e de precursor nas mudancas dos padroes de visualidade: o instantaneo,
fortes contrastes, tragos sintéticos e énfase sobre o primeiro plano.

De acordo com a tendéncia apontada nestas obras, ja estd presente uma estética
regionalista, baseada nao s6 na valorizagiao daquilo que a natureza e a cultura local poderiam
oferecer, mas também na espontaneidade dos registros e na escolha de temas da vida cotidiana,
tomados de forma simples.

A postura adotada na representacio de mundo reflete também o grau de necessidade
interior que rege a escolha do tema, do momento selecionado e da concepgio que o artista
ainda mantém da vida do homem do interior de Sio Paulo. Chama a atengdo, o fato de que
neste momento, a opgao ¢ dada pela inser¢do de uma paisagem quase intacta, sem as
modifica¢cbes advindas da producdo cafeeira. Esse recorte, entretanto, ¢ bastante distinto
daquele que prevalece na regiao retratada, onde a vegetagao local foi transfigurada em infinitos
cafezais e nas quais sao encontrados os maiores indices de produgao de café daquele periodo.

A despeito de tais alteragdes sobre a paisagem e os costumes, olhar do artista ira se
caracterizar por um processo seletivo que pinga situagoes as quais intenciona preservar.

Além do conteudo narrativo, os autores tém em comum a aproximag¢ao com o
personagem retratado: a inser¢ao do homem em seu espago cotidiano, a identificagao dos
costumes, bem como uma forte cultura gestual. Tal peculiaridade destes autores se caracteriza
como elemento revelador, de um lado, da intimidade e do conhecimento partilhado desse
universo e, de outro, prevalece como forte caracteristica, a resisténcia em incorporar aspectos e
costumes mais pertinentes a0 modo de vida urbano, que naquele momento passa por
transformagdes radicais advindas de influéncias das capitais européias e que repudiavam
qualquer tipo de heranga colonial e interiorana.

Um outro exemplo importante é o Caspira Picando fumo - o icone do caipira que, nao
fosse a semelhanga com outras obras, nao levantaria suspeita no que diz respeito a sua relagao
com a fotografia.

No entanto, ao se realizar uma analise comparativa da tela Cazpira picando fumo (1892) e
da fotografia que tem como legenda: Uz cagador de porcos com mais de vitenta anos. Agora so pitando.
(primeira década do século XX), merece atengao o fato de que na pintura, o autor opta por
colocar seu personagem em situagao introspectiva, envolvido com a tarefa de picar o fumo. Ja
na fotografia, a presenca da camera é denunciada pelo olhar do personagem retratado em
diregao a objetiva do fotdgrafo.
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Caipira picando fumo (1892) Almeida Junior Um cagador de porcos com mais de oitenta anos.
Agora 56 pitando. (Primeira década do século XX)

A intensa divulgaciao da imagem do Caipira picando fumo confirma uma preocupagao
que traz indmeras contribui¢des para o pré-modernismo brasileiro. Nao é por acaso que
Monteiro Lobato se refere a tal imagem da seguinte maneira:

Des’que Almeida Junior, o artista educado 14 que melhor reagiu contra a corrente,
rasgou picadas novas com o seu picador de fumo, ndo houve espreme-bisnagas que se
ndo julgasse obrigado a pagar esse tributo de capitagdo ao caipira. A modos que, 12
pelo ano 3.000, a arqueologia restauradora da nossa época por meio das telas coevas
chegara a uma unica conclusdo: naquela metade de século, no Brasil, o caipira picava
fumo. S6, mais nada.

No campo da literatura, o0 mesmo interesse é demonstrado pelos temas vinculados a
elementos préprios de uma cultura regional e reveladores de situagoes cotidianas e paisagens.
Valdomiro Silveira e Euclides da Cunha referem-se ao caipira em situagdes dispares, densas de
dramaticidade, com total familiaridade e dominio do vocabulario, tal como se pode observar

no conto “Tocaia”, de Silveira, datado de 1904.

Espreitou o mato, em roda de uma urtiga de machado, agachou-se para mais observar
o escuro de entre as raizes das arvores e o mistério das baixadas cobertas de folhagem
velha, pos ainda a cabega no caminho, olhando para cima e para baixo, sentou-se. E o
coragdo, como se andasse cansado de uma carreira longa e dificultosa, pegou a roncar-
lhe o peito, com batidos rapidos, a0 mesmo tempo que a vista se lhe baralhava e um
grande fogo lhe subia ao rosto seco. Sentou-se, deitou a espingarda a um lado, raspou
o tira-cisma numa palha de milho, cortou-a, aparou-a, picou fumo, fez um cigarro.
Depois, encostado a um tronco de almécega, entrou a pensar na vida, iroso e
aterrorizado, como aquele que ja ndo tem nada que perder, afora o medo...%.

3 Valdomiro Silveira. Nas serras e nas furnas: contos. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 1975.
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Com a apresentacao desse conto, podemos estabelecer uma relacdo entre a pintura, a
literatura e a fotografia, traduzindo, nesse caso, a busca da expressao de uma realidade préxima
e em processo de intensa transformacdo. A semelhanca entre formas de representagio se
sobrepoe e, nos da a impressao de que se fala sempre de um tunico caipira, numa situagao
também unica.

Na analise da obra do fotégrafo Austero Penteado, em funcio da utilizagio dos
mesmos recursos de composi¢ao e dos mesmos elementos tematicos, interessava investigar a
relagao do fotégrafo com a pintura e, no decorrer do processo acreditava-se na referéncia da
pintura para a fotografia.

Na obra de Almeida Junior, esse anseio pelo conhecimento/reconhecimento daquilo
que seria valorizado anos mais tarde como manifestagao de uma cultura nacional é enfatizado
por Aracy Amaral, que, ao analisar a obra do artista, detecta “uma luz regionalista, de mau
gosto, uma preocupagio com o espirito local”.!

Historiadores da arte, de modo geral, ocuparam-se com a luz, com a tematica adotada,
de forma que a preocupagao em registrar situacoes voltadas para a valorizagao das rafzes e do
modo de vida interiorano parecia ter um sentido bem mais preciso.

No entanto, o exame das relagdes e inten¢des que determinam, niao sé6 o fazer
pictorico, literario e fotografico, mas também a prépria trajetéria do pintor, do escritor e do
fotégrafo, pode revelar concepcdes e formas de olhar comprometidas com principios
instituintes da arte moderna no Brasil.

A obra fotografica de Austero Penteado instiga-nos a refletir sobre os lagos que a atam
a pintura e a literatura. O fotégrafo parece render tributos a situagbes cotidianas que excluem
elementos indicadores de mudancas.

Ao mesmo tempo, essa simetria entre os interesses representados nas obras fotografica,
pictorica e literaria possibilita reconhecer os simbolos arquetipicos da vida no interior, os quais
povoam o inconsciente, num momento de transicdo das artes no Brasil caracterizado pela
busca de uma nova orientagao que valorize a cultura local.

4

Caipira picando fumo (1892) Almeida Jr. Luiz &Steidel

4 Luis Martins. 1952. Op. at.
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Apenas recentemente, a descoberta da fotografia produzida pelo estadio Luiz & Steidel
a qual foi utilizada pelo pré-modernista como modelo para seu caipira, 20 mesmo tempo em
encerra um ciclo de referéncias, abre para novas discussdes a respeito do universo da
representacao do artista.

Com isso, a pintura de Almeida Junior nos instiga ainda mais, uma vez que a sua
maneira, pode ser considerado duplamente precursor, seja pela busca de uma tematica
nacional, seja pela inser¢ao da fotografia em seu processo criativo.

Em paralelo, as obras despertam um sentido critico capaz de provocar reflexdes que
dizem respeito as possibilidades de troca entre a pintura, a literatura e a fotografia. Assim, nao
se trata aqui de uma contraposi¢ao entre essas formas de representagdo, mas de verificar
possibilidades de dialogo entre elas.
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